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ABSTRACT

[Background] Dunhuang Feitian is a decorative artistic image in Buddhist art presented in forms such as
painting and sculpture. Due to its rich visual aesthetics and profound cultural connotations and symbolic
significance, it demonstrates great potential for application in modern design.
[Objective] This study aims to deeply analyze the cultural and artistic connotations of Dunhuang Feitian, reveal
its symbolic significance and aesthetic value in historical contexts, and examine its application and
transformation in modern design
[Method] By employing Panofsky's iconographic analysis, literature research, and case studies, this study
thoroughly examines the visual characteristics and cultural symbolism of Dunhuang Feitian and analyzes its
cultural heritage and innovative transformation in modern design.
[Results] The research finds that the application of Dunhuang Feitian in modern design not only extends its
religious and cultural symbolism but also provides abundant inspiration and cultural depth for innovative
applications in modern design through symbolic modern design techniques.
[Conclusion] The study illustrates the evolution of Dunhuang Feitian from a religious symbol to a cultural icon.
In modern designs such as the "Pipa Bookmark," the "Flying" torch design, and the "Encountering Feitian" game
skin design in Honor of Kings, it retains traditional aesthetic characteristics while endowing new cultural
symbolism and social significance, offering new perspectives and methods for the inheritance and innovative
transformation of traditional culture.
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摘要

【背景】敦煌飞天是佛教美术中以绘画、雕塑等形式呈现的装饰性艺术形象，因其丰富的视觉美感和深

刻的文化内涵和象征意义，在现代设计中展现出巨大的应用潜力。

【目的】本研究旨在深入分析敦煌飞天的文化与艺术内涵，揭示其在历史语境中的象征意义与审美价值，

分析其在现代设计中的应用与转化。

【方法】通过潘诺夫斯基图像学分析、文献研究法及案例分析等方法，深入探讨敦煌飞天的视觉特征与

文化象征，分析其在现代设计中的文化传承与创新转化。

【结果】研究发现，敦煌飞天在现代设计中的运用，不仅延续了其宗教和文化象征，还通过符号化的现

代设计手法，为现代设计的创新应用提供了丰富的灵感与文化深度。

【结论】研究展示了敦煌飞天从宗教象征到文化符号的演变过程。在“琵琶书签”、“飞扬”火炬设计、王者

荣耀“遇见飞天”游戏皮肤设计等现代设计中既保留了传统美学特质，又赋予其新的文化象征和社交意义，

为传统文化的传承与创新转化提供了新的视角和方法。
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1 引言

敦煌飞天是佛教美术中以绘画、雕塑等形式呈现的装饰性艺术形象，自二十世纪藏经洞发现以来，

敦煌飞天随着敦煌艺术的发展已经走出了佛教石窟，完成了由宗教艺术向世俗艺术的转变。敦煌飞天具

备流动感、轻盈感和极强的艺术表现力，能够通过其动态美和丰富的色彩搭配赋予现代设计作品独特的

文化深度。并且敦煌飞天所传达的超越现实的自由精神，也与现代社会人们追求精神解放和对美好生活

的向往相契合。作为被广泛运用于社会生活各个领域的经典艺术形象，敦煌飞天在现代设计中展现出蓬

勃的应用潜力。

为了丰富本研究的理论基础和实践参考，本文综合了多方面的先行研究。首先，在敦煌飞天的历史

与艺术分析方面，例如刘进宝（2009）讲述了敦煌的历史地理、莫高窟的开窟概况，为敦煌飞天的历史

背景提供了详实的描述；张云志、路倩（2013）和郭茜（2011）等人着重于对敦煌飞天溯源并探究其当

代价值，提供了敦煌飞天在唐代的艺术表现和文化意义；杨玉飞（2017）分析了敦煌飞天不仅是佛教艺

术的装饰形象，还体现了唐代经济繁荣、文化开放的时代精神。作为一种象征自由、吉祥与和谐美的文

化符号，敦煌飞天艺术成为中西文化交融的杰作，具有重要的历史与研究价值。

在敦煌飞天在现代设计中的应用方面，张利、庞凌波（2022）和李迎军（2020）等人讨论了敦煌飞

天在现代设计中的创新性运用和对现代设计艺术价值的提升；吴若明（2024）和吴健（2022）等人深入

探讨了数字敦煌在科技引领与艺术创新启示下的新呈现模式，通过全新的艺术视觉形式重新演绎敦煌艺

术，赋予中国优秀传统文化新的生命力；闫嘉哲（2012）通过分析总结敦煌飞天的美学意蕴，将其与现

代设计紧密结合，进而应用于现代设计实践，形成具有鲜明传统特色和时代独创性的现代设计。

然而，现有研究缺乏从图像学角度对敦煌飞天进行阐述，视觉艺术的含义（傅，1987）中的潘诺夫

斯基图像学研究提供了理论框架，介绍了图像学理论三个层次的解释方法，包括前图像志描述、图像志

分析和图像学解释。这些方法对于理解敦煌飞天的文化内涵具有重要的理论指导意义。

在现代设计领域中，针对传统文化元素的再设计通常是采用符号化方式将其与现代设计相结合。在

国际上学者们侧重于将传统文化符号与全球化背景下的现代设计理念结合，注重符号的跨文化传播与再

造。양영명、왕승우、장경풍（2024）和 Wang,Jinfeng、장경풍（2024）等人在研究中发现现代设计更

注重现代性和艺术表现，强调现代简约风格，体现功能性和直观性，然而往往缺乏对本土文化意义的深

度挖掘。在中国，研究关注和探讨其在现代设计中保留和发扬传统文化内涵的作用，以更好地服务于当

代社会。沈婷芝在研究中发现这种符号化的过程虽拓宽了文化传播的广度，却导致了内容的表层化。乔

宇、尹建伟(2021)在研究中发现在文创产业的发展盛况之下，设计的实践方式与理论基础上仍存缺乏对

传统文化内涵的深入挖掘和设计转化，从而需要进行更具突破性的再创作。因此，在未来的研究中，如

何有效融合传统文化符号的深层内涵与现代设计语言，将敦煌飞天在现代设计中进行创新表达和赋予中

式哲学的感性魅力。

先行研究不仅为本文提供了理论基础，还为敦煌飞天的历史演变和现代应用提供了丰富的实证材料。

本文的研究目的以潘诺夫斯基的图像学为研究方法，以《观无量寿经变之反弹琵琶乐舞》为例进行系统

的图像学分析，使读者更好的理解敦煌飞天的图像文化与艺术内涵，揭示其在历史语境中的象征意义与

审美价值。其次，择取敦煌飞天在琵琶书签、北京冬奥会“飞扬”火炬设计、王者荣耀“遇见飞天”游

戏皮肤等现代设计中的应用进行图像学阐释，这样的研究不仅丰富了图像学理论在设计中的应用，而且

为敦煌飞天在文创产品设计、工业设计项目等多领域的创新应用提供了学术支撑与实践参考，助力于传

统文化在现代设计中的文化传承与创新转化。

2 敦煌飞天《观无量寿经变之反弹琵琶乐舞》图像学解读

2.1《观无量寿经变之反弹琵琶乐舞》前图像志描述

在潘诺夫斯基建构的图像学理论中，第一层次为前图像志描述阶段，关注的是最直接、最显而易见
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的视觉表象，不涉及任何复杂的文化或宗教内涵，为后续分析奠定基础（刘，2022）。

《观无量寿经变之反弹琵琶乐舞》来源于莫高窟第 112 窟南壁（图 1），图中有 6 名乐伎和 1 名舞伎，

舞伎居于中央，呈现反弹琵琶的姿态，乐伎则对称分列于两侧。左侧乐伎所奏乐器包括拍板、横笛、鼗

鼓与鸡娄鼓（由 1 人兼奏）；右侧乐伎演奏琵琶、阮与竖箜篌。其中的舞伎将琵琶用右手腕靠压在脑后

肩部位置，琵琶的龟背面向靠近头部，面板向后以便用右手弹拨。左手持琵琶颈部按着琴弦。画中将按

弦的瞬间描绘的极为细致，五根手指高低错位按着琵琶弦。舞奏者弹拨琵琶的同时惜腿拧身，欲要完成

与所弹旋律相合的动作（马、张，2023）。舞伎高髻云鬓的发式、丰腴的面部、温婉柔和的神情，是典

型的唐代美人（天人）的特点。敷彩以石绿、赭黄、铅白为主，使整个画面显得典雅、柔和。舞技以其

独特的反弹琵琶姿势和宁静专注的神态，传达了一种超越现实束缚的自由精神。这种姿势不仅展示了高

超的技艺，也体现了一种超越现实的艺术想象（高，2021）。

图 1：《观无量寿经变之反弹琵琶乐舞》

图片来源：数字敦煌网站

2.2《观无量寿经变之反弹琵琶乐舞》图像志分析

潘诺夫斯基图像学研究的第二层次为图像志分析阶段，此阶段是寻找作品的第二性或是约定俗成的

意义。研究者需要熟悉特定的主题和概念，对作品的故事、寓言和形象背后的象征意义进行知识性的分

析。图像志分析是对历史上符号的研究，这些符号不仅代表特定文化的视觉表征，还具有社会认知的普

遍性。这一层次的研究揭示了图像作为文化和历史载体的角色（张，2019）。

从图像志分析的角度来看，此窟观无量寿经变中的反弹琵琶伎乐天是莫高窟同类题材中的佼佼者，

画面中的反弹琵琶伎乐天同时也是敦煌飞天，是佛及菩萨的侍从，其主要职能为“娱佛”。图中敦煌飞

天的舞姿轻盈，反弹琵琶的独特姿态与其宁静专注的神情，传达出一种超越现实束缚的自由精神。这个

高难度动作不仅彰显了技艺的精湛，更表达了对音乐与艺术的虔敬，蕴含深刻的宗教和文化象征，寓意

吉祥、安宁和超脱尘世的幸福。在佛教信仰中，音乐和舞蹈作为供奉佛祖的方式，具有神圣的象征意义。

因此，反弹琵琶的敦煌飞天通过音乐表达对佛法的虔诚与敬仰。画中所描绘的乐器，如箜篌、筝、横笛、

羯鼓、海螺、笙、击拍板等多种乐器构成了充满活力的音乐场景，展示了音乐在佛教仪式中的重要作用，

反映了当时社会对音乐艺术的热爱与重视，呈现出了唐代音乐与舞蹈艺术的繁荣。

2.3《观无量寿经变之反弹琵琶乐舞》图像学解释

潘诺夫斯基图像学研究的第三层次为图像学解释阶段，也是图像学研究的核心部分。研究者需要将

艺术家的人生经历以及所处时代的政治、经济、文化等背景联系起来对作品作出综合、直观的诠释，揭

示其中隐藏的深层次意义和人类心灵的基本倾向。

中唐时期敦煌虽然处于吐蕃统治之下，但佛教活动并未因此中断，建窟造像的传统仍然延续。壁画



JOURNAL OF GLOBAL ARTS STUDIES(JGAS)

99

的内容和艺术风格保持了对前代的传承与发展。出现大量经变画，观无量寿经变画是根据佛经故事描绘

而成的绘画，《观无量寿经变》是最为主要的题材之一。在 112 窟中，限于狭小的壁面，画工放弃了对

经变内容的描绘，只呈现了佛国世界的一派繁华与美好。在这一阶段，壁画中反弹琵琶的舞姿愈发多样

化，展现了独舞、双人舞、迦陵频伽舞及多种形式的琵琶舞组合。其中，莫高窟第 112 窟的反弹琵琶舞

的敦煌飞天成为这一时期的代表性作品，标志着琵琶舞艺术的进一步提升。作为中唐时期的艺术杰作，

莫高窟第 112 窟以其卓越的绘画技艺和乐舞艺术闻名于世，展现出壁画创作的极致之美，堪称当时艺术

发展的巅峰之作（张，2012）。

通过对《观无量寿经变之反弹琵琶乐舞》的综合分析，潘诺夫斯基的图像学理论为我们欣赏图像和

体味其蕴含的意义开启了一扇窗户，对艺术研究领域的影响是显而易见的，潘氏在图像学研究上的成就

奠定了他在艺术史研究领域中的无可替代的地位，图像的意义层次阐释仍然是我们认识和评断艺术作品

的有效的方法之一（楚，2011）。敦煌飞天不仅仅是一件艺术品，它还是一个文化符号，承载着丰富的

历史和文化内涵。敦煌飞天的演变，从印度的天人到中国的飞天，反映了佛教艺术在中国的本土化过程。

在唐代，敦煌飞天已经完全实现了中国化，成为佛教艺术中的一个独特符号，体现了佛教与中原文化的

融合。敦煌壁画除了具备宗教艺术的功能之外，还超越了世俗，为人们的理想提供了满足，作为一种浪

漫主义艺术承载了美好的精神内涵，并流传至今（우、최，2022）。在当代文化中，敦煌飞天的文化内

涵和象征意义得到了新的诠释和应用。现代设计将敦煌飞天从宗教图像中解构，并赋予其文化符号的表

现形式，展现了传统与现代的融合。

3 敦煌飞天在现代设计中的应用探究

敦煌飞天，作为中国传统文化的象征，其“飞动之美”与“吉祥祝福”赋予设计独特的文化深度，

使传统文化元素在现代设计中焕发新生。从功能上看，飞天是敦煌图案的一种，在宗教世界主要用于装

饰。上世纪中叶以来，飞天的世俗装饰功能随着时代的发展不断融入新的内容。作为设计元素与装饰符

号，飞天的踪迹遍及社会生活的诸多领域（尹，2015）。

本研究将运用潘诺夫斯基的图像学理论——前图像志描述、图像志分析、图像学解释——对敦煌飞

天在现代设计中的应用进行深入分析。通过这一分析框架，我们可以清晰地揭示敦煌飞天如何从宗教艺

术的象征转变为现代设计中的文化符号，以及这一转变如何推动传统文化的传承与创新，增强文化自信

与认同感。

在文创产品设计、工业设计、游戏皮肤设计中敦煌飞天的应用不仅是对传统文化的致敬，更是中西

文化交融的体现。敦煌飞天融入设计让传统文化在现代语境中重获生命力，推动传统文化的传承与创新。

3.1 文创产品设计——琵琶书签

3.1.1 前图像志描述

在敦煌文创产品设计中，琵琶书签的设计灵感源自敦煌壁画中的敦煌飞天。在莫高窟 112 窟的《观

无量寿经变之反弹琵琶乐舞》（图 1）中，敦煌飞天的姿态轻盈而优雅，服饰飘逸，色彩鲜艳，细节丰富。

敦煌飞天中缥缈的衣裙和灵动的衣带是其造型特点，敦煌飞天强烈的流线感和曲径通幽的线条造型构成

了其独特的审美意蕴（李等，2023）。飘带的流动感展现了飞天的动态美，色彩的鲜艳度传达了画面的

活力，而琵琶等乐器则增添了文化的象征意义。这些视觉元素共同构成了敦煌飞天的直观表现，在潘诺

夫斯基的图像学理论中，这一部分属于“前图像志”，即对图像的纯粹视觉元素进行客观描述，无涉及

文化内涵和象征意义。该层次通过描述飞天的形体、色彩、动作等，建立对该形象的基础认知，为后续

的深入解析奠定视觉基础。在琵琶书签设计中，设计师捕捉了反弹琵琶舞中飞天轻盈的姿态和流畅的线

条。通过对形状、线条和色彩的巧妙运用，书签在形态上再现了敦煌飞天的优雅，遵循敦煌壁画的“五

色之变”配色规律，采用丰富而和谐的色彩搭配，强调视觉的古典感与层次感。书签的外形融合琵琶与

人物曲线，构成仿生与抽象相结合的装饰结构，具有明显的敦煌风格符号特征。使书签既具视觉冲击力
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又不失雅致，从而唤起使用者对敦煌飞天形象的视觉联想（图 2）。

图 2：《文创产品设计-琵琶书签》

图片来源：淘宝网站

3.1.2 图像志分析

在敦煌飞天是印度文化、西域文化、中原文化共同孕育成的。它是佛教天人和道教羽人、西域飞天

和中原飞天长期交流后融合为一，具有中国文化特色的飞天，象征着人们对美好生活的向往。此处反映

了潘诺夫斯基的“图像志”层次，即对图像中具体符号的识别与解读，其中的图像符号承载一定的文化

和宗教意义。在琵琶书签设计中，飞天的“乐舞神韵”不仅代表吉祥与艺术美感，琵琶元素的融合进一

步深化了敦煌文化中音乐与舞蹈的象征意义。这种设计反映了当时社会对艺术的重视和享受，敦煌飞天

作为“乐神”的身份，其形象中的琵琶与乐舞象征着吉祥和艺术之美，展现了当时社会对艺术的欣赏和

崇拜。该书签不仅是文创产品，也成为文化传播的媒介。体现了敦煌飞天的艺术美感，象征着对传统文

化的传承和创新转化，寓意着通过阅读与学习传承传统文化的内涵与艺术价值。设计通过材质（金属、

珐琅）、肌理处理（浮雕细节、镂空边缘）强化使用者的触感体验。许多用户在电商平台留言称其“精

致且富有东方气质”、“适合送礼表达祝福”，体现了设计在实际使用中的文化认同和美学接受，让飞

天的文化意义在现代生活语境中得以复活和延续。

3.1.3 图像学解释

在潘诺夫斯基的图像学理论中，图像学解释是最高层次，强调图像所蕴含的深层文化、历史背景和

哲学内涵。琵琶书签的设计不仅再现了敦煌飞天的视觉美感，更成功融入了其所代表的文化精神和时代

价值。这款书签不仅是一种实用的日常物品，更是敦煌文化的传播者。通过现代设计语言，将敦煌飞天

的“飞动之美”和“吉祥祝福”转化为可触摸、可感知的文化体验，通过具象符号唤醒用户对敦煌美学

的情感记忆。这一设计策略体现了文化产品从审美消费到精神共鸣的转变，拓宽了敦煌符号的当代表达

方式。琵琶书签的设计作为现代设计的产物，透过敦煌文化创新设计手法，将传统文化与现代设计相结

合，呈现敦煌飞天的时代价值，做出具有丰富精神内涵的文创产品（丁、李，2023）。从而增强文化自

信，促进对传统文化的传承与创新。书签的设计实践为传统文化的现代转化提供了成功案例，也为其他

传统文化元素的现代应用提供重要启示。它不仅使敦煌飞天文化在现代社会继续传承，还激发社会大众

尤其是年轻群体的文化认同感，推动了传统文化的创新发展。

3.2 北京冬奥会“飞扬”火炬设计

3.2.1 前图像志描述

在前图像志描述层面，陈、龙（2023）文中提到北京冬奥会“飞扬”火炬的设计灵感可能借鉴敦煌
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莫高窟 285 窟的“中原式飞天”（图 3）。图中敦煌飞天在云气飘渺、天花旋转的背景中，他袒上身、着

长裙，飘着丝带，朝洞窟正壁方向飞翔，持着鼓，面带微笑，飞天动作潇洒，神态风雅。“飞扬”火炬

设计（图 4）将敦煌飞天中的丝带与“飞扬”的“丝带”相叠，盘旋而上，像红旗漫卷飞舞。“飞扬”火

炬整体结构主要由两部分构成：银白色外飘带与红色内飘带，双层螺旋设计向上延展，形成别具一格的

立体造型。“飞扬”火炬选用碳纤维陶瓷材料，将中间部分掏空，呈现出“瓷火之美”的审美意蕴，陶

瓷材料凸显了中国特色，属于“实”的部分，中间螺旋上升的负空间属于“虚”的部分，整体上虚实相

生。这种独特的外观设计不仅赋予火炬美感，还创新了火焰燃烧的表现形式，使火焰能够沿着内外飘带

的缝隙盘旋升腾，进一步彰显其设计的独创性与视觉冲击力。此部分符合潘诺夫斯基理论中“前图像志”

层面对形状、色彩、材质和造型的直观描绘与视觉感知的要求。

3.2.2 图像志分析

在图像志分析层面，奥运火炬是奥林匹克运动会火种传递的重要“礼器”，它承载着主办国的文化

精神，对外传递国家形象，同时也是展现奥运精神的重要载体。火炬是红色丝带随着火炬的旋转贯穿上

下，红色丝带飘逸飞舞，环绕向上，不仅象征着开放自信、联结世界的愿望，还象征着充满激情的冰雪

赛道，也寓意着永恒的火种，展现出光明向上的力量。红银交映的色彩，象征了传统与现代、科技与激

情的融合。这种设计传递了人类生生不息、追求卓越以及和平愿景的深刻内涵，同时体现了奥林匹克运

动所蕴含的精神力量。设计将传统文化符号经过现代转换，使之具备赛会精神和民族自豪感的双重象征，

体现了潘诺夫斯基图像志对图像符号的文化解读。火炬不仅是照明工具，更代表着文化认同和民族精神，

展示中华文化的独特魅力。

3.2.3 图像学解释

从图像学解释层面看，飞扬火炬向世界展示了中国文化的独特审美与精神内核，增强了文化软实力，

体现了文化创新与传承的成功融合。“飞扬”火炬的设计将敦煌飞天与现代奥林匹克精神相结合，展现

了传统文化在现代设计中的文化传承与创新性。火炬的设计不仅在视觉上形成了强烈的冲击力，而且在

文化上承载了中国的文化自信和对全球文化交流的开放态度，整体造型与 2008 年北京奥运会开幕式主火

炬塔遥相呼应，彰显了双奥之城在传承与创新中的辉煌延续。火炬交接时，两只火炬的顶部可以紧密相

扣，既是设计上的巧妙创新，又象征着不同文明交流互鉴，让世界更加相知相融，是北京 2022 年冬奥会

和冬残奥会的愿景（李，2022），通过这样的设计，北京冬奥会向世界展示了中国传统文化的现代转化，

以及中国在全球文化交流中的积极角色。“飞扬”火炬成为了一个文化符号，连接着中国与世界，过去

与未来，传递了中国文化的深远影响。

图 3：敦煌莫高窟 285 窟“中原式飞天”

图片来源：数字敦煌网站

图 4：“飞扬”火炬的设计

图片来源：2022 北京冬奥会网站
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3.3 王者荣耀“遇见飞天”游戏皮肤设计

3.3.1 前图像志描述

王者荣耀“遇见飞天”游戏皮肤设计（图 5）据王者荣耀官网显示设计灵感来源以唐代敦煌飞天为核

心，通过对色彩、造型、动态和细节的巧妙再现，体现了深厚的文化内涵与视觉表现力。皮肤的主色调

为红色和橙色，辅以蓝色，灵感来自敦煌壁画中以铅丹、铁红和青金石为材料的经典配色，营造出浓墨

重彩的视觉效果。角色整体造型以敦煌壁画中著名的反弹琵琶姿态为原型（图 6），通过“S”字形飘带

设计展现动态之美。面部表情柔和低垂，唇妆采用点绛唇的设计，发式为高髻戴宝冠，细致还原了唐代

女性的典型特征。服饰设计结合唐代女性穿着的特质，采用了有阔腿裤感觉的裙摆式设计，并在胸口装

饰以云纹、火纹及莲花元素，飘带设计强化了敦煌飞天的灵动感。该设计契合了潘诺夫斯基“前图像志”

研究视觉形式的要求，聚焦视觉要素的细节描摹。

3.3.2 图像志分析

王者荣耀“遇见飞天”皮肤的设计通过对传统文化符号的深度解析，表现了其承载的文化意义与象

征内涵。橙色与辅色调蓝色是结合当下最流行的颜色和敦煌壁画最常见的颜色进行呈现，呈现了唐朝是

一个浓墨重彩的时代，更象征了唐代盛世的繁荣与艺术风采。飞天的反弹琵琶姿态，寓意吉祥、安宁和

超脱尘世的幸福。琵琶作为核心道具，这其实是取自不鼓自鸣的典故。不鼓自鸣是敦煌莫高窟等石窟壁

画上常见的佛教题材的艺术，始见于初唐，主要表现在经变图中，象征着佛国的传乐世界，由乐器自其

声，故谓之“不鼓自鸣乐”，通过无弦设计表现“天上乐器，不鼓自鸣”的寓意，镂空的云纹设计则进

一步强化了飞天作为天界神灵的超自然性。表情上，低垂的双眼与静谧的神态体现了飞天长久的在众佛

法会时常年受到佛法熏陶，而同产生了不悲不喜，了然一切的心境。妆容和发式方面，点绛唇和高髻戴

宝冠不仅表现了唐代女性的审美特征，更强化了飞天在游戏角色中的神圣与典雅气质。胸口的云纹和火

纹装饰结合莲花图案，这种结合反映了佛教艺术对清净无染、智慧之光和超脱尘世的精神境界的追求。

飘带的“S”字形设计则呼应了飞天在壁画中漂浮的动态表现，传递出一种“超脱凡尘”的飘逸美感。敦

煌飞天在游戏中得到了再现，使得玩家能够感受到唐代文化的活力和宗教艺术的庄重。

3.3.3 图像学解释

潘诺夫斯基的图像学解释层面旨在揭示图像背后深层的文化哲学及其社会历史意义。“遇见飞天”

游戏皮肤设计不仅是对唐代飞天艺术形象的数字化再现，更体现了数字文化语境下传统与现代的融合创

新。在数字文化领域，电子游戏作为一种新兴的文化传播媒介，正迅速成为文化输出的重要途径之一，

王者荣耀推出的“遇见飞天”游戏皮肤，游戏以敦煌飞天为基础，结合现代游戏技术，将中国传统文化

图 5：“遇见飞天”游戏皮肤设计

图片来源：王者荣耀网站

图 6：“反弹琵琶”特写

图片来源：数字敦煌网站



JOURNAL OF GLOBAL ARTS STUDIES(JGAS)

103

元素融入全球化的文化语境中，是敦煌文化与现代游戏设计巧妙融合的典范。这款皮肤不仅在视觉上吸

引了玩家，更在文化上传递了敦煌飞天的独特魅力。通过电子游戏这一现代文化传播媒介，敦煌的传统

文化得以跨越时间和空间的限制，与当代玩家产生互动，激发了年轻一代对传统文化的兴趣和认同。这

种设计实践不仅丰富了游戏的文化内涵，也为传统文化的现代设计提供了新的思路和方法，展现了传统

文化在当代社会中的活力和影响力。通过这样的创新结合，敦煌飞天得以在数字时代焕发新的生命力，

成为连接古代艺术与现代生活的桥梁。这款皮肤的设计和应用，展示了如何通过电子游戏这一现代文化

传播媒介，将传统文化以现代设计创新的方式介绍给全球年轻观众，增强了文化自信，促进了文化的传

承与创新。

3.4 小结

通过潘诺夫斯基的图像学理论分析敦煌文创产品设计“琵琶书签”、北京冬奥会“飞扬”火炬设计

以及王者荣耀“遇见飞天”游戏皮肤设计等案例，展示了敦煌飞天在现代设计领域的多样化应用及其文

化传承和创新路径。在文创产品设计领域，琵琶书签以敦煌飞天为设计灵感，通过现代设计手法赋予传

统文化新的生命力；在工业设计实践中，北京冬奥会“飞扬”火炬设计将敦煌飞天的动态美和中西文化

融合的特质融入设计，传递出独特的视觉体验；在数字文化领域，王者荣耀“遇见飞天”游戏皮肤设计

通过电子游戏这一媒介将敦煌文化呈现，使其所传递的文化内涵更易被当代玩家接受和认同。

这些设计实践共同体现了敦煌飞天在现代设计中的创新价值，设计不仅保留了其传统美学特质，还

赋予其新的文化象征和社交意义，丰富了图像学理论在文化艺术中的应用。同时，它们为传统文化的传

承与创新转化提供了新视角与新方法，支持了敦煌飞天在现代设计中的文化传播。

此外，在不同的设计载体上进行设计的时候，为了适合载体的各种形态与风格，我们需要探索更多

将传统文化艺术以现代创新设计相结合的新技术，以期呈现在载体上的时候既存在联系又各具特色，充

分的体现出敦煌飞天丰富的设计价值和发展前景（서、장，2023）。

4 结论

研究通过潘诺夫斯基的图像学理论进行分析，深入探讨了敦煌飞天在现代设计中的创新应用与转化。

前图像描述提供了对敦煌飞天直观视觉特征的描述；图像志分析揭示了敦煌飞天在特定文化和宗教背景

下的传统意义；图像学解释深入探讨了敦煌飞天及其在现代设计中应用的背后的深层文化和哲学意义。

敦煌飞天的现代设计应用不仅保留了其传统的美学特质，还增添了新的文化象征和内涵。不同的案例中，

展现了敦煌飞天的多样性和适应性。敦煌文创产品琵琶书签设计中，敦煌飞天作为传统文化的象征和现

代设计的装饰元素；北京冬奥会“飞扬”火炬设计，敦煌飞天被赋予了动态美和国际化特征；《王者荣

耀》“遇见飞天”游戏皮肤设计中，敦煌飞天转化为数字时代的文化互动和游戏体验的一部分。这些差

异反映了敦煌飞天在不同设计领域中的应用和文化解读。

在案例研究的广度和深度上存在局限性，第一，样本选择有局限性，目前仅分析了琵琶书签、北京

冬奥会“飞扬”火炬设计、王者荣耀“遇见飞天”游戏皮肤等少数设计案例，无法全面反映敦煌飞天的

应用范围。第二，方法论有局限性，潘诺夫斯基的图像学理论主要聚焦视觉符号分析，对文化传播的动

态过程缺乏量化研究。未来的研究将侧重于将传统文化的内涵与更多现代设计实践相结合，探索敦煌飞

天在设计项目中对传统文化的传承和在现代设计中应用创新和转化路径，并对文化传播的过程进行量化

研究。此外，研究也将关注敦煌飞天在不同文化背景下的接受度和影响力，进一步拓展敦煌艺术的文化

影响力，助力传统文化在全球化背景下的传承与创新。

研究不仅为敦煌飞天的现代设计应用提供了理论支持和实践案例，也为传统文化在全球化语境下的

传播与创新转化提供了新的视角和方法，同时激励设计师与学者探索更多传统元素在现代语境中的创造

性表达。未来，可以进一步结合跨学科研究与技术创新，推动传统文化在更多领域的应用与发展，实现

传统文化在现代社会中的持续活力与传播。
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