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Abstract

[Background]At present, with the development of society, a single language system
can no longer satisfy the diversified ideographic system, and the research on
multimodal grammar has formed a hot spot in many fields, but there are only a few
studies in the direction of Chinese painting. [Objective]On the basis of previous
research results, the article tries to construct a research framework of multimodal
visual grammar applicable to Chinese figure paintings, taking Gu Kaizhi's "Female
Historian's Picture" as an example to explore the rationality and scientificity of the
article's framework. [Methods]Using literature research method, case study analysis
method, integrating previous research results, and starting from a specific case to try
to establish a research method of Chinese figure painting under the multimodal
perspective. [Results]It can be found through the research of the above steps that by
analyzing the multimodal visual grammar of Chinese paintings, more profound
conclusions can be drawn from the research of the picture. [Conclusion]Taking the
Female Historian as an example, which is suitable for multimodal grammatical analysis,
we can try to establish a framework for multimodal analysis of Chinese paintings
afterward, so that we can start from a specific case and establish a perfect grammatical
structure for multimodal analysis of Chinese paintings in the basic research.
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——以《女史箴图》为

多模态视域下中国人物画图像研究

例

国

摘 要

【背景】目前，随着社会的发展，单一的语言系统已经无法满足多元的表意系统，多模态语法
研究已经在多个领域中形成热点，但在中国画方向的研究寥寥可数。【目的】文章在前人的研
究成果基础上，尝试构建出一个适用于中国人物画的多模态视觉语法的研究框架，以顾恺之《女
史箴图》为例，探寻文章框架的合理性、科学性。【方法】利用文献研究法、个案分析法，整
合前人研究成果，以具体个案出发尝试建立多模态视域下的中国人物画研究方法。【结果】通
过以上各个步骤的研究可发现通过对中国画作品进行多模态视觉语法分析，可得出更为深刻的
画面研究结论。【结论】以《女史箴图》为例，其适用于多模态语法分析，在之后可尝试建立
中国绘画作品的多模态分析框架，从具体案例出发，在基础性研究中建立完善的中国画多模态
分析语法结构。
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1 理论背景及价值依据
1.1 理论基础

随着现代技术的快速发展，单纯的语言

模态已经无法成为完整的表意系统，在这一

过程中融合诸如声音、图像、手势等多种不

同模态的多模态研究方法就应运而生。其出

发点是把语言及其意义的社会阐释扩展到

所有的呈现和交际模态——诸如图像、文

字、手势、凝视、言语、姿态等（李，2013）。

这样一来，能够同时研究语言、图像、色彩、

声音等不同符号的多种模态的分析体系就

开始建立起来，即多模态话语分析理论体

系。

从 Halliday(1978)的社会符号学出

发，一些国内外学者分别对其进行了理论和

应用的研究。在国外学者中，以 0’Toole，

Kress（1996）＆ Van Leeuwen，Lemke， O’

Halloran 等人为代表，建立了对视觉图像、

声音、手势、体势等多模态语篇分析的理论

框架。在国内方面，多模态语篇分析的理论

与应用也在蓬勃发展。其中理论方面以张德

禄、冯德正（2015）、李战子（2012）、朱

永生等人为代表，具体提出了关于如何构建

多模态语篇分析的框架、多模态语篇分析的

具体价值、多模态语篇分析四个主要问题等

一系列的具体问题，并对这些问题做出了大

量的理论研究，使多模态语篇分析的理论体

系进一步本土化。在实践方面，以王红阳、

秦小怡等学者为代表将多模态语篇的分析

方法应用于艺术设计、广告设计、教学研究

之中。但是，目前的多模态研究主要集中在

漫画影视，广告设计、艺术设计等方面，在

多模态视域下对中国画尤其是人物画的研

究还甚是鲜见。本文就以多模态话语分析为

理论依据，尝试初步建构出中国人物画的多

模态分析框架，并进行相应的个案研究加以

佐证。

1.2 价值依据

目前，关于多模态话语分析的研究已经

形成了热点。以中国知网为例，在检索栏输

入“多模态话语分析”关键字进行检索，可

以发现相关研究始于 2007 年，发文量仅为 2

篇，但 2007-2024 年间相关研究成果数量已

至 2000 余篇，由此可以看出关于“多模态

话语分析”的研究呈现较强增长趋势。就当

下来说，多模态话语分析的对象不断多元

化，研究对象已经扩展到漫画、海报、电影、

广告、标志等不同学科，但聚焦到中国画学

科，使用多模态语法分析的研究就寥寥可

数。这样就为中国画学科和多模态话语分析

之间的跨学科发展提供了更多可能性的空

间（肖，2017）。在进行跨学科的交流研究

之前，首先必须回答两个问题。第一，多模

态理论体系是以系统功能语言学为基础发

展而来的，那么这样一种从语言学发展而来

的方法论是否适用于中国人物画的分析研

究呢？第二，如果两者有可能产生交叉发

展，那么有哪些价值依据呢？

关于第一个是否适用的问题，本文认为

首先可以对多模态话语的研究对象进行分

析。随着社会的巨大进步，单一的语言体系

已经无法适应现代的发展，话语分析的对象

也就从单一的语言模式拓展为包含语言在

内的多模态话语体系，于是多模态的研究方

法应运而生。那么再来看中国画体系，其讲

求“意气”和“气韵”，不单单追求外表的

肖似，更追求蕴含其中更为深层的精神内

涵，于是画面中单纯的图像系统就很难达到

这一高度，就需要借助文字系统来进行画面

语义的补充。在这种发展模式中，中国画体

系就从最初单一的图像系统发展为融合

“诗、书、画、印”与图像为一体的多模态

图像系统。针对中国画这一较为独特的艺术

形式，有必要借助于多模态话语分析的理论

体系，尤其是从多模态语篇发展而来的视觉

语法进行画面图像的分析，去探寻画面各不

同模态所传达的完整之画面意蕴。其次，从

图像的角度来看，虽然其作为非语言符号不

具有语言中的词汇语法，但作为一个完整的

图像，是将各个元素统一于图像之上的一个

整体，因此也具有同样的语篇语义系统（冯，

2013）。通过语篇语义系统，将各部分独立、

零散的元素进行连接使之形成一幅完整的

图像。从这一方面来看，从语言学发展而来

的多模态话语分析体系也是适用于中国人

物画的图像研究。

在回答了第一个是否适用的问题之后，

本文还要继续进行是否具有价值的思考。第
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一，Kress & Leeuwen(1996)曾提出：视觉

结构绝不只是形式的，它们在语义上也是非

常重要的。以视觉符号研究为例，其研究主

要集中在图像、情节、人物等要素以及相关

的象征意义上，很少考虑到视觉符号中类似

于连接词汇的“语法”关系。这样，在人物

画的研究中通过对视觉语法的运用，也能够

更加全面地对人物画中的各个要素进行分

析，找到存在于绘画中类似语法语言的视觉

表达形式，对于深入分析画面的情感意义及

功能意义都有更多的启发和现实的意义。第

二，通过多模态语法分析绘画中的各种视觉

符号，不仅可以探寻艺术家主观艺术思维和

对客观现实的反映，同时也可以对画面中出

现的各种要素进行“语义”的连接，找到蕴

含其中的各种人际关系。与此同时视觉符号

内部也是一个有机的连贯的整体，因此可以

借用 Halliday(1978)的语言三大功能假说，

分别从互动意义、再现意义和构图意义三个

不同的层面分析图像视觉符号的语义关系。

第三，通过对多模态语法的分析研究也能够

进一步促进美术学科与语言学科交叉发展，

为美术学科的发展提供更多可能性。

图 1: 李浩《语言三大功能假说》图片说明 2024

来源：作者本人制作

2 中国人物画视觉语法的框架构
建

目前国内对中国画多模态话语分析的

研究还不够完善。第一，作为一门新兴的学

科体系，多模态话语分析还处于理论研究与

方法建构上，尤其是集中在绘画领域相关研

究的数量更少，还未形成观点的学术争鸣。

第二，相关研究的分析框架大多借鉴了

Kress & van Leeuwen(1996)的三大体系，

在一定程度上具有其不合理性。例如图像左

侧代表已知信息，右侧代表未知信息这一分

析方法在中国画学科的研究中就不具有太

多普适性；第三，在目前的相关研究中，学

者背景绝大多数为语言学，具有绘画、中国

画研究背景的学者较少。针对以上多模态话

语分析的三个问题，本文尝试构建中国人物

画领域的多模态分析框架。

本文主要依据 Painter et al(2013)的

《解读视觉叙事：儿童图画书的图像分析》

一书中的理论体系来尝试构建中国人物画

体系中的视觉语法分析框架。主要原因有

二：第一，如上文所说，在目前绝大多数的

研 究 中 主 要 沿 用 了 Kress & van

Leeuwen(1996)提出的理论体系和研究框

架，其中暴露了较多问题。例如画面左侧为

已知信息、右侧为未知信息，眼神求取信息

等等，这些具体的概念设定不适用于具体的

作品研究，因此，在本文借鉴了较为科学的

Painter et al 理论体系。第二，在目前的

研究中，不乏将视觉语法分析框架当作万能

模板来使用的情况，通过新的框架的构建也

能够进一步打破这一现象，给具体的研究中

注入更多的思辨性。

在具体的方法建构过程中，本文还是从

系统功能语法三大元功能演变而来的互动

意义、再现意义及构图意义三个方面来进行

分析。

本文首先来分析视觉叙事中的互动意

义，通过互动意义来研究画面和观者之间的

相互关系。在《解读视觉叙事》一书中针对

视觉叙事语篇的互动意义提出了聚焦系统、

情感系统、氛围系统三个模块（冯，2015），

但是任何理论体系和方法研究都应基于研

究对象的变化而变化，在本文中，通过结合

中国绘画的特点进行了视觉语法分析结构

的重新建构。针对中国人物画的框架分析中

保留了聚焦系统和氛围系统，而在聚焦系统

中则保留了互动部分，在氛围系统中重新提

出了直接激活和间接激活两个新的模块。所

谓互动系统就是考察画面和艺术欣赏者之

间的互动关系。如观者和画面中人物有眼神

接触，本文称之为接触；如两者没有眼神接

触则称之为旁观。在氛围系统中则集中关注

画面中由色彩所建构出来的情感基调，进一

步关注画面色彩倾向传递给观者的互动体
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验。在这个系统中以画面是否具有色彩作为

评判标准来区分直接激活和间接激活两个

方向，具有色彩的为直接激活系统，能够直

接营造情感氛围，反之则为间接激活系统，

通过想象间接营造情感氛围，这也是本文框

架的一个创新点。色彩性绘画和黑白性绘画

都是中国绘画中两种表现形式，但是色彩画

和黑白画终究还是有区别的，在色彩画中讲

究随类赋彩，色彩的表现较多来源于客观现

实，艺术欣赏者通过欣赏画面能够较为直接

地感受感情氛围；而黑白绘画例如白描、意

笔画等将客观现实中的色彩进一步转化为

黑白艺术效果，在画面中更多表现了艺术家

更为主观的艺术想象和艺术转换，观者在和

此类绘画的互动中需注入更多的艺术想象，

所以相较于色彩性绘画来说更偏重于间接

的感情氛围营造。在直接激活模块中又分为

色度、色调、自然度三个维度，根据研究色

彩的不同倾向来进一步反映画面带给观者

的激活体验。

图 2: 李浩《互动意义树状图》图片说明 2024

来源：作者本人制作

在再现意义层面上，主要研究不同图像

之间或同一图像中不同部分之间的联系，进

一步分析图像之间的各个小的组成部分如

何构建图像的视觉过程。2013 年 Painter et

al 在 kress & van Leeuwen(1996)的研究基

础上进一步提出了再现意义的三个系统：人

物表征系统、事件关系系统和背景关系系

统，通过这三个系统涵盖了图像中参与者、

环境和过程三个部分。但是落实到中国人物

画的具体分析中，本框架进一步保留了其中

的事件关系与背景关系两个系统。首先，事

件关系在人物画中主要关注各个不同片段

之间的联系，以及如何根据这些片段构建画

面的视觉形式。在事件关系中分为展开与投

射两个模块。展开模块主要从时间顺序上来

对画面中各个部分进行区分，将其分为先后

顺序与同时发生两者模态，投射模块主要从

行为和思维角度来对画面进行划分，将画面

分为真实事件与想象事件两个部分。其次在

背景关系模块主要分析视觉图像背景环境

之间的联系与变化，以确定图像事件的延续

与变化构建的整体视觉过程。在这个模块中

分为相同视角、不同视角和无视角三个模

块。在实际的人物画的分析过程中这三个模

块都有较多的案例，例如《韩熙载夜宴图》

就是室内相同视角的表现，《女史箴图》是

室内室外不同视角的表现，《王时敏像》是

无视角的具体表现，因此结合不同的人物画

作品，要进行不同环境背景的区分研究。

图 3: 李浩《再现意义树状图》图片说明 2024

来源：作者本人制作

在构图意义上，Painter et al 也进一

步创新 kress & van Leeuwen 的理论体系，

提出了一个新的研究系统：将版面布局模块

代替了信息值模块。这一新模块的创新就在

于将文字系统与图像系统统一于一个整体

的图像之内，并使用多模态的分析方法来进

行研究。由此形成了版面布局模块、取景模

块和显著性模块三大系统。其中，在版面布

局模块中分为融合与互补两个关系。融合是

指在画面中图像与文字两者相互融合，共同

作用于一个图像系统；而互补则指图像与文

字两个部分互相独立，分别占据不同的空

间。例如在中国传统的文人画中，诗书画印

完美结合在以图像为主的画面中，这就是融

合；又如在大多数的卷轴画中，除却图像之

外，还有独立于画面之外的引首与拖尾题跋

部分，和画面一起构成了互补的视觉呈现方

式。取景是指体现元素、组织手段之间的切

断或连接。其主要研究画面中的分割框架或

分割线条造成的图像中诸元素的连接或隔
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图 4: 李浩《构图意义树状图》图片说明 202

断，所以在某种意义上可表明各图像元素之

间是否具有所属关系；在显著性模块则指元

素吸引观看者目光的不同程度。显著性则指

诸元素被放置在前景或背景，运用不同的亮

度、相对尺寸等吸引注意力的不同程度。

4

来源：作者本人制作

3《女史箴图》多模态研究
3.1《女史箴图》基础研究

《女史箴图》（图 5）是魏晋时期顾恺

之绘制的一幅人物画精品。《女史箴》系西

晋张华所著，以历史故事和譬喻、说理方式

讲述宫廷贵族妇女应恪守的道德规范，意在

讽谏晋惠帝皇后贾氏。因贾氏霸悍，干预朝

政甚多，导致后来的“八王之乱”。《女史

箴图》原有十二段内容，今存九段，文图配

合。其中有历史画，如起首 “玄熊攀槛” ，

赞美汉代冯婕妤在危险时刻挺身而出的无

私无畏精神； “道罔隆而不杀” 一节可做

古代山水画看；还有一些虽不免于对文字的

图解，但真实、生动地表现了当时的现实生

活情景，人物之间的关系也处理得比较自

然。作品反映了早期人物画的水平和顾恺之

绘画的特点。正如画史所称，其用笔“紧劲

连绵，循环超忽，调整逸易，风趋电疾，意

存笔先，画尽意在”。

图 5: 顾恺之《女史箴图》（局部）绢画作品 晋

来源：大英博物馆

在《女史箴图》中有一部分画面具有明

确的含义，仅从画面就能一窥其典故含义。

但在修容、卧室以及结尾等片段，虽能感受

到画面表现人物动作及相互关系，却难以界

定其表达之具体劝诫内容。在此基础上，只

能借助图像右侧文字加以研究整合，去较为

完整地分析画面更深层次的内容。那么，从

这一角度看，在图像中，文字和绘画就形成

了一个完整的相互补充的多模态的图像模

式，在画中修容这一部分，通过观察画面可

以发现其表现了两位正坐在妆镜前梳妆打

扮的优雅淑女，其中一位已然梳好发髻，正

在对镜描眉，另一位淑女由侍女服侍正在打

扮。本文在《女史箴图》修容一节可以发现，

如果仅用图像志的方法进行研究分析，那么

得出的结论可能和画家最初设想差距甚远。

如果仅从画面的角度分析，本文可能更加注

重画面中两位女子的美貌以及优雅动人的

气质，而忽略掉画面中对宫中女德的劝诫。

由此还必须对图像右侧的文字进行整理，右

侧文字为：“人咸知修其容，莫知饰其性。

性之不饰，或愆礼正。斧之凿之，克念作圣。”

（图 6）由此可见，仅从图像的角度来分析

画面很可能造成分析结果的误差，只有基于

文字与画面相互结合才能够确认画面的具

体含义，才能够发现《女史箴图》中更深层

次的“铸铜为鉴，整饰容颜”的自我反观的

含义。因此，本文在对《女史箴图》的研究

中必然要使用多模态分析的方法来探究画

面深层之含义与画面各要素的相互关系。

图 6: 顾恺之《女史箴图》（局部）绢画作品 晋

来源：大英博物馆

3.2《女史箴图》视觉语法分析
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3.2.1 互动意义

在视觉语法的研究中，互动具体强调图

像与观者之间的相互关系，其中可分为接触

与旁观两种类型。在具体分析《女史箴图》

时，可以确切地发现画面中九段故事情节的

主体人物并未注视画外，未与观者形成目光

接触。在每一故事情节中，人物彼此相望或

通过相互位置构成画面内部的一种联系。那

么从这一角度来说，整幅画面符合旁观模

式。在旁观模式中，观者也就是艺术欣赏者

完全以第三人称的角度来分析画面，这样也

能够在不和画面中的故事情节进行直接接

触的基础上而达到更为客观的一种审视。站

在画家顾恺之的角度来看，其塑造的画面符

合魏晋时代对女性的礼仪要求，是一种礼仪

的形象化，是规则的具体化。在《女史箴图》

产生的那个时代背景下，女性的礼仪规范是

客观存在的，是不以个人意志为转移的。因

此，作为观者无须与画面人物情节进行交

流，通过第三人称的旁观可达到具体的礼仪

规劝效用。

氛围就是指图像中色彩所构建的感情

基调。在本文框架中，将具有色彩的图像称

之为直接激活，将黑白图像称之为间接激

活，其中在直接激活中又可从色度、色调和

自然度来进行分析。在《女史箴图》中，虽

然画面色彩类别较为单一，但其具有明显的

色彩倾向。从色度来看，画面色彩类别不多，

但以红黑二色为主基调的画面虽历经千年

而依然保持鲜亮。从这一方面来说，鲜亮的

画面色度也能够更好地建构一种规劝后宫

妇女从良尚善的从属于男性的女性礼仪空

间，从色度上拉近观者与画面的互动关系。

再从画面色调来看，其明显属于暖色调。《女

史箴图》是规劝女子德行的一种具体的、形

象的显现，究其本质依然是一种超我、自我

对女性本我的一种道德理性的压抑，在画面

中采取以红色为主的暖色调则更能够与规

劝对象的女性产生亲和力，使理性冷酷的规

则显示出更多的温度，以达到图像的礼仪规

劝目的。最后从色彩的自然度来分析，画面

中人物服饰、发饰等符合魏晋时期的潮流，

头发、男性胡须、冠多用黑色进行表现，女

性的头饰、飘带、衣袂则多用红色（图 6），

画面中的对色彩自然度表现形式也更贴合

自然的真实状态，使观者能够通过画面将规

劝礼仪与自身联系起来。

3.2.2 再现意义

在再现意义层面上，主要研究不同图像

之间或同一图像中不同部分之间的联系，是

分析图像之间的各个小的组成部分如何构

建图像的视觉过程。这一部分主要从事件关

系和背景关系两部分来进行分析。

从画面图像的事件关系来看，又可细分

为展开和投射两个方面。在《女史箴图》中，

现存的九个部分以左右顺序被排列在画卷

之上，分别从不同方面对女性进行道德劝

诫。在画中除却冯婕妤与班婕妤两部分为史

实故事之外，其余七个部分都为女性道德规

范的虚拟故事情节，由此可见画面中的九个

部分并非以时间发展的先后顺序进行展开

的事件关系，而是将不同的故事情节同时绘

制在长卷之上，属于展开系统中的同时模

式。画面上的九个部分通过共时性将现实和

理想中的内容一并展示出来，通过理想中的

礼仪规范来和现实故事情节相互作用。当理

想照进现实，理想就和现实中的故事一道共

同规范着一个女性的礼仪世界。再从投射的

方面来看，图像的投射可分为真实投射和想

象投射。和上文提到的一致，除却冯婕妤与

班婕妤两部分之外另七个部分皆为表现礼

仪规范的理想中的人物与情节，所以在《女

史箴图》中，分别使用了投射中真实和想象

的两种方式。在画面中表现的是一个从不同

角度对女性进行规劝的礼仪空间。对于画家

来说，历史上有明确记载的故事更容易表现

也更贴近女史箴言的含义，那么在历史上没

有明确故事依据的情节，画家主要使用了艺

术想象的手法来进行创作。针对每一则箴言

中最为关键核心的部分来进行艺术想象并

将其以图像的方式进行表现。画家在进行艺

术想象的过程其实也是在追求画面情节化、

画面效果典型化、理想化的过程，将文字的

劝诫上升到理想的高度，并使用艺术形象表

现出来，使规劝女性的规则具有更为广泛

的、一般的约束力。那么，这样就在画面中

通过真实投射和想象投射两种模态共同构

建了真实和想象两个维度统一于一体的礼

仪空间。

第二，从背景关系的角度来分析《女史

箴图》。背景关系主要通过分析视觉图像中
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各部分图像的连续性和具体变化来确定图

像系统的视觉建构过程。在这个部分中分为

相同视角、不同视角和无视角三个模块。在

《女史箴图》中可以发现整个画面以人物的

营造为主，在人物之外通过不同器物、景物

的描写构建了一个较为概括的背景空间。通

过分析画面，可以将整个画面的背景分为三

个类别：其一为室外背景空间，其二为室内

背景空间，其三为虚拟空间。例如，在画面

第二段班婕妤辞谢汉成帝同辇这一部分明

显为室外背景，画面第五段卧室通过床及帷

幔的刻画明显表现了一个室内背景（图 7），

又如画面第七段欢不渎，宠不专这一部分以

人物为主要表现对象，构成了一个模糊的虚

拟空间。整个画面通过这三种不同的背景空

间处理方式，构建了一个从室内到室外乃至

于到虚拟世界的全方位无死角的画面礼仪

劝诫空间，并以此进行展开。画面中也就通

过这样的背景建构方式来进一步暗示女性

要时刻注意个人言行举止，时刻以女性的行

为规范来劝诫要求自己。

以上就针对画面的事件关系和背景关

系两个部分来对《女史箴图》进行了再现意

义上的具体分析，进一步探究画面各个部分

的相互关系，以此建构出视觉图像的视觉过

程。

图 7：顾恺之《女史箴图》（局部）绢画作品 晋

来源：大英博物馆

3.2.3 构图意义

在构图意义中本文将对版面布局、取景

和显著性三个模块来进行分析。首先对版面

布局模块进行解构，这一模块主要研究图像

与文字之间的相互关系。在版面布局模块中

分为融合与互补两个关系。融合是指在画面

中图像与文字两者相互融合，共同作用；而

互补则指图像与文字互相独立，分别占据不

同的空间。在《女史箴图》中除却画面的图

像部分之外，还有和图像相互补充解释的文

字部分，通过每一段图像右侧简短的文字说

明能够在最大程度上对图像进行意义上的

补充。文字说明全部都出现在每一段画面的

右侧，并且文字和图像之间并未隔有较大空

间。因此，从画面的整体来看两者属于融合

模态；其次从画芯之外的引首、拖尾来看，

其并不属于画面的主体，在画面主体之外对

女史箴图进行进一步的补充，那在这一方面

来看，画外部分的文字系统与画面内部就形

成了一种互补关系。在《女史箴图》中，通

过图像与画内文字、画外文字的融合与互

补，共同构建了一个融合画内画外多模态的

女性礼仪空间。本节主要来研究图像与文字

是如何通过融合来构建画面。可以假设不考

虑画面图像与文字的多模态构建，仅从图像

的角度来对画面的第四和第五段进行分析，

在这一过程中就极易出现词不达意的尴尬。

在画面的第四段修容这一节，如果不对画面

右侧的文字进行分析研究往往就会陷入对

画中女性翩翩优美的身姿的欣赏，而全然不

顾画面所传达的训诫含义。只有在对画面右

侧的文字内容进行分析之后，将文字与画面

相统一才能够尽量还原画面所表现的原始

意义。再来分析画面的第五段卧室场景，这

一段集中表现了一男子正坐在床榻边缘和

处于床榻内部的女性进行沟通的情节。如仅

从图像的角度来对其进行分析，就可得出结

论：这一段内容表现的是夫妻之间私生活，

其中男子正要脱鞋上床或正要穿鞋下床。那

么，这样对画面的分析与画作原意之间就产

生了偏颇，只有将《女史箴图》纳入多模态

的分析之中才能更好地还原其本意。由此，

在分析画面之后，还需结合右侧“出言其善，

千里应之；苟违斯义，同衾以疑”（巫，2019）
的文字说明（同上图 3）。那么通过此分析

就可以得出和上文完全不同的结论：通过同

衾表现一对夫妻的伦理关系，在此基础上进

一步强调妻子在和丈夫讲话时应注意言辞

得体。

其次我们对图像中取景模块进行分析。
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取景模块则进一步分析画面内部各部分图

像是否在某种意义上具有所属关系，如画面

具有实际分割框架或分割线条那就具备取

景模块，并通过这种分割关系来判断画面各

部分连接或者隔断的关系。在《女史箴图》

的九段图像中，虽没有明确的线条形式进行

分割，但通过画面中的文字有序地将画面分

为不同的相互独立的九个部分，并且通过这

九个部分地相互隔断构成了劝诫女性规范

的画面效果（图 8）。在显著性模块则指画

面各元素吸引观看者目光的不同程度。具体

来说则是指诸元素被放置在前景或背景，运

用不同的亮度、相对尺寸等吸引观众注意力

的不同程度。在整个画面中，由于绘画内容

相对简单，以人物间的简单组合进行表现，

所以其显著性更为突出。画家将每一段的主

体人物集中表现在各部分的中心位置，以便

在有限的画卷空间中使观者把握到画面所

传达的主要思想。其次通过画面中色块的运

用能够进一步增强画面主体人物效果。如将

人物头发处理为黑色块，则能够使人物与画

面背景中的淡色拉开差距。由于整个画面的

目的是规劝女性，由此女性角色的塑造相较

于男性来说也更为丰富。例如在整个画面中

对女性的衣着、头饰、飘带的塑造花费了较

大的功夫，也更突出了在这样的一个规劝女

性的画卷空间中，女性作为被劝诫主体的核

心地位。

以上就针对画面的版面布局、取景和显

著性三个部分来对《女史箴图》进行了构图

意义上的具体分析，进一步探究画面中图像

与文字、各部分所属关系，以及这些元素如

何在画面中进行显著的问题。

图 8：顾恺之《女史箴图》（局部）绢画作品 晋

来源：大英博物馆

4 结论
多模态视觉语法的研究方法已经成为

最近的一大研究热点，其通过对图像中多种

模态的综合研究来进一步分析出构成画面

的各个要素的相互关系以及将画面不同要

素串联起来的图像语法。在对图像进行互动

意义、再现意义和构图意义的研究基础之

上，可以构建画面图像的有别于传统的分析

结论。这一探索在理论上为构建出适合中国

人物画的多模态语言的研究框架作出了可

行性研究基础，并以顾恺之《女史箴图》为

例，使用本文的多模态视觉语法的研究框架

来做出进一步分析，探析本框架的适用性。

经过以上的基础性研究，以《女史箴图》为

例，可得出相关的实际意义：只有在使用多

模态视觉语法的研究基础上，才能够更为准

确地分析出画面的深层次的内容，并且本文

的视觉语法框架也可以在《女史箴图》外的

其他中国人物画作品中使用。针对目前这一

领域的研究来看，仍然具有一定的局限性，

有关中国画的研究案例较少，并且缺乏相对

完善的多模态分析结构。在未来研究中还应

该结合相应的中国画作品，以具体案例出

发，在基础性研究中建立完善的中国画多模

态分析语法结构。
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