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Abstract

[Background]In the grand historical context of the eastward spread of Western 
learning, the collision and blending of eastern and Western cultures have injected new 
vitality and challenges into the development of modern Chinese art.
[Objective]Discusses Wu Dayu's unique artistic practice path and aesthetic education 
theory system as an outstanding representative of the transition period of modern 
Chinese art. [Methods]Through in-depth analysis of Wu Dayu's life path,and reveal his 
artistic ideas under the pattern of Western learning in the east. [Results]In the cultural 
exchanges between China and the West in the 20th century, Wu Dayu not only 
introduced modern western art, but also made outstanding contributions to the revival 
of traditional Chinese art, further deepening the creation of modern Chinese art.
[Conclusion]As the core elements in the development of modern Chinese art, Wu 
Dayu's artistic discourse and aesthetic education view have great academic and 
practical significance for understanding the evolution of Chinese art history,
stimulating contemporary art innovation and promoting the sustainable development 
of art.
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西学东渐下的美术渐进

——吴大羽的艺术话语及美育观

2

湖南师范大学，长沙 410012，中国

摘 要

【背景】在西学东渐这一宏大历史脉络中，东西方文化的碰撞与交融为中国近现代艺术的发展
注入了新的活力与挑战。【目的】探讨吴大羽作为中国近现代艺术转型期的卓越代表，其独特
的艺术实践路径与美育理论体系。【方法】通过深入剖析吴大羽的人生轨迹，揭示其在西学东
渐格局下的艺术理念。【结果】吴大羽在 20 世纪中西文化交流中，不仅卓效引介西方现代艺
术，更在复兴中国传统艺术领域功勋卓著，进一步深化了中国近现代艺术创作。【结论】吴大
羽的艺术话语与美育观作为近现代中国艺术发展历程中的核心要素，对理解中国美术史演进、
激发当代艺术创新及促进艺术持续发展具有重大学术与现实意义。
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1 引言

明末清初，国门大开，西学引进。从洋

务运动、维新变法到推行新政，清末在激烈

的中西文化碰撞中历经“洞悉夷情”“师夷

长技”“变通自强”到“办学局以育才”等

改良、变革，促成中国近代史上影响最为深

远的文化巨变。与此同时，中国传统的文化

价值观念与之形成博弈，在长达一个世纪的

时间里，中西文化观念互相碰撞、融合，新

思潮不断涌现，中国美术则在这个过程中顺

势而行。尤其是新文化运动前后，大批中国

青年学子远赴西方留学，他们满怀艺术创作

热情与强烈的民族自尊心与责任感，走出国

门，去探索、去汲取西方艺术精髓。19 世纪

末 20 世纪初的法国，雄踞着西方文化艺术

中心的宝座，继古希腊罗马时代和文艺复兴

之后，法国绘画艺术迎来了又一个高峰，野

兽派、立体派、抽象派等艺术流派大放光彩。

赴法留学的有志青年不论在个性上还是观

念上已不同于老一辈，他们具有更活跃和反

叛的一面，不囿于传统艺术的泥古停滞。在

此背景下，他们的艺术思想和艺术创作衍生

出极为丰富、多样的一面。更为重要的是，

他们学成归国后，以促进中国艺术复兴为宏

伟目标，借西方艺术思潮之力致力于中国近

现代美术的开创，并为此不惜奉献毕生的精

力与才情，成为中国美术发展进程中的渊源

界碑。在这批留学归国的艺术家中，吴大羽

是中国美术史中极为重要的人物。他的一生

并行着艺术教育与绘画创作，不仅在国立艺

术院任西画系主任时与校长林风眠、教务长

林文铮鼎力相助，成为推行中西融合型美术

教育的中坚骨干；他的油画艺术更是形成中

法两国艺术的东西风格交汇，尤以深谙势象

之美的表现主义新绘画形式为探索，成为中

国抽象绘画的先驱者，这是中国近现代美术

史中的独特现象。尽管，吴大羽艺术生涯中

的大部分时间处于那段政治运动频繁的特

殊年代，这使得他“超前”的艺术思想一直

没有得到重视，甚至遭受不应有的误解，使

其身心屡受挫伤。但是，在我国近现代美术

体系的建立上，吴大羽对中西艺术“样式移

植”过程中的酝酿、摸索与坚守，足以印证

其艺术贡献。屹立新时代，遥望中国美术百

年之变革，钩沉爬梳吴大羽关于现代艺术的

智识与前瞻，对回顾 20 世纪中国美术史无

疑具有重要的研究与启示价值。

2 饱经风霜，坚守艺术孤岛

吴大羽（1903～1988，图 1），原名吴

待，江苏宜兴人。自幼出生在传统文人世家，

其父辈兄长皆从事与文化教育相关的工作。

凭借从小对传统书画的耳濡目染，吴大羽形

成了对图画极为敏锐的感受力。1917 年吴大

羽赴沪师从“辛亥革命前上海最有影响力的

西画家之一”张聿光学习。1920 年吴大羽进

入上海申报馆负责漫画编绘工作，并开始以

“吴待”或“待”在《申报》上陆续发表漫

画作品。除了创作漫画外，吴大羽还加入了

上海晨光美术会，通过组织学术研讨、开办

美术展览等活动，致力提升社会对艺术的认

知和普及。

图 1: 吴大羽（1903～1988）

来源：中国美术学院官网

1923 年 9 月在新文化运动的感召下，吴

大羽赴法留学，在学习半年语言后考入巴黎

国立高等美术学校，师从路易·罗杰。留法

期间，吴大羽并没有完全遵循学院派的教学

方式，而是博采众长，频繁出入各家画室，

如跟随法国著名雕塑大师埃米尔·安托
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万·布德尔以及“立体主义”绘画大师乔

治·勃拉克学习雕塑和油画（吴，2022）。

此时的欧洲正处于现代各艺术画派兴起的

时期，他目睹了野兽派、立体派、抽象派等

风格流派的形成、发展和更迭，更加坚定了

自己不拘于时代观念所限的意志。同时，他

也因身处世界艺术前沿之地，结识了林风

眠、林文铮等同样留法的中国留学生，逐渐

形成以“艺术运动”促进发展东方艺术的旨

愿。1924 年 1 月吴大羽与林风眠、林文铮、

王代之等同道在巴黎发起组织“霍普斯会”，

致力中西艺术交流，推进中国传统艺术向现

代转型。其后，“霍普斯会”发起举办了“中

国美术展览会”，更为中国美术在国际上所

作重大宣传，对东西方美术交流具有十分重

要的里程碑意义。

1927 年 9 月吴大羽从巴黎国立高等美

术学校毕业，怀揣“美育救国”之志回国，

初执教于上海新华艺术学院。次年，时任民

国大学院院长蔡元培择址杭州西子湖畔创

办国立艺术院，年仅 25 岁的吴大羽受聘为

首任西画系主任。同年 8月，吴大羽和银行

家寿拜庚之女寿懿琳结婚。在此后的十年

里，吴大羽将全部精力投入到工作中，为培

养艺术人才、致力美术发展呕心沥血，这也

是吴大羽一生事业中最为辉煌的十年。直至

1937 年抗日战争爆发，山河破碎，学校结束

了十年安稳生活，开始内迁。1938 年 5 月吴

大羽携眷在学校的流亡迁徙途中离开学校

教职，相继辗转长沙、贵阳、昆明、香港等

地，最终于 1940 年回到上海。期间，学校

师生并没有忘记吴大羽，常以书信请求吴大

羽回校任教，但此时的学校已迁址四川，迫

于交通阻碍，吴大羽任教一事未能如愿（黄，

2015）。抗日战争胜利后，国立艺专重新迁

回杭州。其时，吴大羽以艺术教育为己任，

于 1947 年 10 月重返学校任教。然而，1950

年9月国立艺专却以吴大羽画风不符合学校

新教学方针要求，解聘其教职。

吴大羽于上海几经离合，又固守大半

生。1950 至 1960 年，吴大羽经历了长达 10

年的失业，夫妇两人不得已依靠女儿吴崇力

和儿子寿崇宁担任中学教师的收入勉强维

持生计。“穷则独善其身”是这一时期吴大

羽生活状态的最好表达，他离群索居，躲进

阁楼，其艺术创作悄悄转入地下，以中国知

识分子独有的坚忍，固守自己的艺术孤岛，

向表现自我的内心世界迈进。1960 年上海市

美术专科学校成立，吴大羽被聘为该校油画

系教师，但由于当时提倡革命现实主义，吴

大羽的思想与观念不符合时流，学校不予排

课，故短期工作后又被迫回家赋闲。1966

年“文化大革命”爆发，吴大羽的形式主义

艺术表达以及抽象艺术的学术作风成为无

法回避的“污点”，其间吴大羽创作的许多

作品被毁，腰腿被打伤，房屋被侵占等，人

生境遇坎坷，饱受磨难。学术与政治的博弈

一直持续到 1976 年“文化大革命”结束，

吴大羽的处境才得以改善。此时的吴大羽艺

术创作勃发生机，手中的画笔更加炉火纯

青，晚年留下大量作品。惜年事已高，1988

年 1月 1日吴大羽因患肺源性心脏病而与世

长辞，享年 85 岁。

纵观吴大羽的一生，其身处的时代，是

中国美术向西方学习、寻求融合发展的历史

时期。作为中国艺术革命的实践者，他提出

以美术谋求文化进步的主张，身体力行地参

与到艺术革命中，不断探索中国美术发展的

未来方向；作为中国抽象绘画的奠基者，他

强调艺术先锋性与大众化的本质，以发扬与

传播西方艺术提升民族艺术精神为己任，将

西方表现主义与中国笔韵之美相结合，构建

独特的势象语言表现体系；作为中国美术教

育的先行者，他呼唤人的自我意识之觉醒，

在教学中因材施教，使学生产生更高的艺术

追求，为中国美术界输送了一批卓有建树的

艺术英才。

3 革故鼎新，践行艺术革命

1918 年对于现代中国而言颇具革新之

意。也正是这一年，年仅 15 岁的吴大羽只

身来到上海这一新文化运动聚集地，师从文

艺领域的旗帜人物张聿光学习。在此之前，

虽然吴大羽已自学绘画多年，但对西洋画接

触甚少。张聿光不仅在西洋画、舞台布景等

方面颇有建树，同时也常创作具有讽刺意味

的漫画作品。因此，当吴大羽跟从张聿光学

习绘画时，既学得绘画方面的技巧，也领略

艺术具有的文化力量，后者更是成为他实践

艺术革命的奋斗方向。
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作为“洋画运动”的中心，此时上海“艺

术革命”的呼声与争论此起彼伏，

西洋画以前所未有的规模和气势席卷而来。

在这样的艺术氛围下，1920 年吴大羽走上艺

坛，依靠扎实的绘画功底在当时上海三大报

之一的《申报》担任美术编辑，并开始以本

名“吴待”署名绘制漫画，1920 年 7 月 30

日，《申报》刊登了吴大羽的署名作品《今

昔之蝙蝠观》（图 2）。此后至 1923 年 8

月，吴大羽陆续在《申报》上独立或与他人

合作发表漫画，题材涉及时事政治、伦理道

德、生活小品等，充分反映了吴大羽对帝国

主义与封建势力的挞伐、对糟粕思想的批

判，以及对人性的解放、科学进步的热情等

（闫，2019）。从这些画作中，足以窥见吴

大羽不仅在思想上受到了新文化运动的熏

陶，更在行为层面以美术创作为利器，对封

建文化进行批判的意识启蒙。尽管从吴大羽

一生的艺术经历来看，其在《申报》担任美

术编辑及短暂的漫画创作经历不值一提，但

正是这段工作经验，促成了吴大羽“以美术

谋求文化进步”艺术思想的启蒙，也为他走

出国门奠定了基础。

图 2: 吴大羽《今昔之蝙蝠观》 漫画作品

来源：《申报》1920 年 7 月 30 日

与同时期的许多艺术革命先驱一样，吴

大羽没有固步自封，而是选择远赴异乡，以

期突破中国传统艺术的藩篱。留法期间，“霍

普斯会”除了促成吴大羽与同为赴法留学的

林风眠、林文铮等人结成一生的友谊外，由

学会所发起的“中国美术展览会”还为更好

地实现“以美术谋求文化进步”的理想提供

了某种契机，即与蔡元培结识。在这次展览

会中，蔡元培受邀担任名誉会长，为展览会

撰写序言并在招待会上发表演说，称“诸同

学赞扬祖国美术的热心，与要把祖国美术与

世界美术互换所长的希望都表示出来”（高，

1987）。给予了吴大羽极大的鼓舞，坚定了

其从事艺术革命的决心。直至杭州国立艺术

院成立，吴大羽受聘为西画系主任，仍继续

在教学和创作中不遗余力地宣传新思想，践

行艺术革命。1928 年 8 月，在校长林风眠的

领导下，包括吴大羽在内的教师队伍发起成

立“艺术运动社”。次年 5月，艺术运动社

在上海的法国公园举办“艺术运动社第一届

展览会”，吴大羽不仅作为主要筹办人，还

参与展出《倒鼎》等绘画作品，同为参与人

之一的李朴园对吴大羽的作品赞誉道“尤以

艳丽丰富之感为其独到之点”（李，1932）。

在之后举办的第二次展览、第三次展览、第

四次展览中，都能发现吴大羽作品的身影。

显然，革新传统文化、振兴民族艺术成

为吴大羽的自觉追求。他诠释了在 20 世纪

风云激荡的世界潮流下，作为一位现代知识

分子不唯发出以美术谋求文化进步的主张，

而更以崇实精神从事新美术的探索，身体力

行地实践艺术革命。艺术革命的核心在于创

造属于时代的新艺术，而在当时的社会背景

下则集中体现为对中国美术应如何发展这

一历时性思考，暗含着以吴大羽为代表的艺

术家们对激发民族精神的活力、追求国家民

族强大的迫切渴望。从《申报》编辑部到“霍

普斯会”“艺术运动社”等充满社会改造理

想的各类艺术团体，亦从各个不同的侧面生

动诠释和证明了吴大羽作为艺术革命的实

践者，努力将中国美术持续发扬光大的使

命，成为 20 世纪中国美术发展历程中的重

要一环。

4 研精毕智，推崇势象之韵

辛亥革命推翻了中国几千年的封建帝

制，民主革命的浪潮一拥而起，民主与科学

的两大旗帜掀起“新文化”和“旧文化”的

激烈摩擦，伴随而来的是西洋绘画在中国掀

起一股空前的热潮。与之相对应的是各类绘

画社团纷纷在上海成立。吴大羽本身就以绘

画见长，其绘画创作的主张自然也得益于艺
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术团体的交流、碰撞。吴大羽强调中国艺术

要有先锋性，汲取西方艺术风格和特色，以

求自身发展；同时还需要彰显大众化，在推

动中西方艺术的交流互鉴中体现中国本土

艺术之韵味，致力艺术普及。这一思想也贯

穿于吴大羽抽象绘画创作中，他以博大精深

的中国传统文化韵味，点化、激活西方艺术

表现形式，表现出具有势象之美的艺术品

格，为中国绘画艺术的发展如何把握住实质

性内核提供了借鉴。

1920 年 8 月，上海晨光美术会成立，以

“研究美术，发挥个性为宗旨”，又以发扬

和传播西方艺术来提升民族艺术精神为己

任。关于吴大羽和晨光美术会的关系，据《晨

光美术会会员题名录》（图 3）就确切记录

了其以“吴待”之名入会的考证资料。值得

一提的是，晨光美术会中的重要成员大都与

他存在某种联系，例如组织者张聿光是他的

老师，朱应鹏曾与他同为《申报》的美术编

辑，张眉荪也曾担任《申报》的图画主编。

据现有资料显示，吴大羽多次参加晨光美术

会的展览，1922 年 6 月参加在上海半淞园四

面厅举办的“晨光美术会第二届展览会”，

参展作品为三件油画肖像画（申报，1922）。

1923 年 7 月又参加了于白克路七号会所举

办的“晨光美术会第三届绘画展”，参展作

品为西画。该展览吸引“各界往观者，络绎

不止”，吴大羽作品《农夫》则被报道为该

展代表作品之一（新闻报，1923）。此外，

晨光美术会在其章程中明确提出“甲使美术

家晓得发挥个性、乙使中国人明白东西洋美

术的精义、丙鼓动社会领会美的兴趣”，引

领了当时的社会艺术思潮，团结和影响了一

大批美术界的知识分子。由此可见，晨光美

术会以推动艺术的开放与社会的进步为旨

对待中国绘画艺术该如何发展这一现实问

题，其促成了吴大羽“艺术先锋性与大众化”

艺术思想的形成，并成为他抽象绘画创作的

重要灵感来源。

抽象绘画源于艺术家个人的执着和思

索。于吴大羽而言，“势象之美”是彰显其

抽象绘画艺术先锋性与大众化的核心。谈其

先锋性，因参见了西方现代绘画强调表现的

艺术形式；论其大众化，精华之处则在于运

用中国传统艺术的笔墨韵味。在中国古代画

论中，“势”通常是指取景布局之意，即从

整体把握空间关系，但非西方绘画中追求的

严谨的透视关系和真实再现；“象”一般指

客观存在的物象，嫁接到艺术创作中则需将

对象进一步提炼。吴大羽将其引入绘画当

中，并对“势象”一词进行了独到释义：“这

势象之美，冰清玉洁，含着不具形质的重感，

比诸建筑的体式而抽象之，又像乐曲传影到

眼前，荡漾着无音响的韵致类乎舞蹈美的留

其姿于静止，似佳句而不予其文字”（吴，

2003）。从阐释中得知，他的“势象”理论

试图超越物体形的束缚，呈现出的是具有鲜

明文化精气、注重气韵生动的结果。在这一

美学理论基础的指引下，吴大羽的绘画创作

不再强调空间的真实而是注重感觉的真实，

讲究以虚求实，从而营造出无限的想象空

间。如入选第六届全国美展的作品《色草》

（图 4），就是吴大羽“势象”之美的传达。

纵观整幅画面，给人以饱满、紧凑、有序的

视觉效果。从色彩方面来看，吴大羽利用中

国画“笔墨精妙”精神来观照印象派的表现

方法及用色规律，整体色调以蓝、白居多

图 3: 《晨光美术会会员题名录》

来源：《晨光》第 1 卷第 1 期

，
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红、黑、黄等色则点缀、穿插其间，以变化

丰富的色彩构造出空间；从肌理塑造来看，

颜料被反复叠加，正是吴大羽对质感的不懈

追求，拓展了中国画的审美趣味，创造了新

的意境；从形态结构来看，画面以多排笔触

横扫，或一笔勾勒，力量感并未消失，而是

更为凸显，线条犹如在画布上游走。“势象”

理论的借用使得吴大羽的抽象绘画气度不

凡、充满生命力。正如我国艺术理论家邵大

箴对吴大羽的抽象绘画称赞为“创造出独树

一帜的富有个性和现代感的油画艺术”（邵，

2004）

图 4: 吴大羽 《色草》 绘画作品 1984 年

来源：中国美术馆官网

诚然，吴大羽始终如一地承续着对中西

绘画融合之路的探寻，其在西学东渐中扮演

先锋角色，既希望用吸收西方艺术的方法来

帮助泥古停滞的中国艺术，创造新时代的艺

术；也致力于在这一新形式中坚守中国传统

底色，鼓励大众对美的追求。尤其是他从中

国文化的精髓“势”的角度，结合世界艺术

的发展趋势和艺术本体的规律，进行油画的

形式语言的探索，即将西方抽象绘画之技巧

以及东方传统意蕴之追求都融化于其抽象

绘画作品所呈现出的架构之中，提出具有东

方艺术美学的“势象”美学体系，并在后期

的艺术创作和思想淬炼中不断升华，为中国

抽象艺术的发展奠定了基石。

5 以美育人，赓续艺术薪火

纵观吴大羽一生的艺术风格，从基础学

习、实验探索到成熟开拓，经历了几个不同

的阶段。这里潜藏着成熟形式语言之外的个

人兴趣、艺术灵感和思考发现，是全面客观

地理解、阐释吴大羽艺术风格特征的重要参

考因素。除此之外，其早年留学经历更是吴

大羽艺术风格形成的重要途径。事实上，吴

大羽在留法期间受到西方表现主义绘画技

巧感染的时候，形式技法背后还有一股更强

大的人文精神力量影响着他的艺术趣味和

创作思想，那是弥漫于二十世纪初期欧洲大

地的象征主义文艺精神和文化氛围，是对

“人”之主体性的回归和心灵精神世界的张

扬。而吴大羽对西方艺术和文化的学习取

道，更包含着中国特有的时代文化理想与知

识眼光。因此吴大羽学成归国后，更将“人

的自我意识”作为其艺术教育观念中的重要

内容。在他的阐发与启迪下，这种艺术思想

甚至成为学生们一生的艺术信念。

作为中国人在艺术领域开眼看世界的

先驱，吴大羽在巴黎这一艺术氛围浓厚场域

的熏陶下，逐渐意识到“艺术感觉”和“艺

术创造”的重要性。与此同时，他组织并参

与的“霍普斯会”，更是激发了他对艺术是

“人的自我意识”的理解。当吴大羽等人将

艺术从本质上与“人”联系在一起时，艺术

创造的价值就是艺术家主观意识的自由发

挥和启迪。因此，在之后举办的“中国美术

展览会”中，吴大羽所展出的新雕刻作品，

就是他对这一理念的亲身实践。“时代性”

是他用于艺术创作的价值准绳，“创造性”

则被他定义为传统艺术获得现代性意义的

标志。由此可以看出，吴大羽强调艺术是人

创造的艺术，这一核心观念也贯穿于吴大羽

归国后在国立艺术院从事美术教育工作。

从时间上来看，吴大羽从事美术教育的

时间集中在 1928 年至 1937 年，即他任教国

立艺术院期间。1928 年 3 月，国立艺术院在

杭州西湖宣告成立，学院一经成立，吴大羽

就受聘为西画系主任、教授。由于当时的国
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立艺术院以西画艺术而闻名，吴大羽因此成

为学院威望最高的教师。学高为师，身正为

范。无疑，吴大羽的艺术成就与修养是他赢

得学生尊重的前提，而深受学生爱戴的特点

则是他擅于“以美育人”，将学生引向对探

寻艺术本质的认知，使之具有更高的艺术追

求。吴大羽“以美育人”思想大致有三：一

是主张因材施教，注重学生自由灵性的培

养，即从学生自身出发，善于挖掘学生的兴

趣所在，进行启发性教育，引导学生自主性

思考与绘画。二是强调学理与技术并重。吴

大羽在鼓励学生自由地创造与探索的同时，

也要求学生重视基本的理论学习，以养成精

通艺术学理兼擅长创作的艺术家。三是养成

良好的品格与修养。吴大羽对于绘画创作的

本质，提出“作画，作者品质第一，情绪既

萌，画意随至”的观点（吴，1996）。在他

看来，艺术创作除了心、手、眼的联动作用

外，更为重要的则是作画者的品质素养，只

要有真情实感，创作热情就会到来。

尤为重要的是，吴大羽秉持着自己独树

一帜的习艺路线，培养出了一批功力深厚、

卓有建树的艺术英才，在中国近现代画坛留

下了浓墨重彩的一笔。如“油画中国风的倡

导者”董希文、“革命现实主义画家”王式

廓、“现代抒情抽象表现主义大师”赵无极、

“中国的梵高”吴冠中、“法兰西艺术院第

一位华裔院士”朱德群、“中国陶瓷壁画的

开拓者”祝大年等这些如雷贯耳的艺术大

家，都曾经接受过吴大羽的培养。这些人都

是后来中国美术和美术教育界的执牛耳者。

尤其是朱德群、赵无极、吴冠中三位为人们

所熟知的艺坛巨匠，与吴大羽常有书信来往

交流艺术心得。吴冠中曾多次撰文回忆老师

吴大羽，称吴大羽论艺的信札像圣经一般珍

贵。因此，如果说国立艺术院是向中国引进

西方现代艺术的一面旗帜，那么吴大羽则可

以被誉为“国立艺术院的旗帜”。其培养的

艺术人才和精英成为推动中国近现代美术

和美术教育发展的主力军，构成了中国现代

美术运动的不息川流。

在谋求文化进步的时代，艺术自然被当

作一种具有文化意义的利器，因为艺术家的

天职就是发挥个性的创造力，且艺术天生就

具有启迪民众、陶冶群体性灵、美化大众情

感的功能。吴大羽将这一观念始终贯穿于其

艺术教育中，用生命历程给自己画了一张自

由且纯粹的艺术家自画像，也引导学生通过

借助“我”之观察、“我”之提炼后的内容

表现，于画作中传递审美的情绪感受，共同

导向真善美，为学生树立榜样。吴大羽的教

育思想源于他丰厚的学养，构筑了独立的东

方艺术之风貌，尤其是吴大羽对艺术启迪人

生、唤醒民族理想的价值观念更是影响着一

代又一代学子，其师生彼此之间共同构筑并

坚守的道义精神，是一个时代的佳话，影响

久远，令后世敬仰不止。

6 结语

笔墨当随时代。吴大羽的一生诠释了作

为一位现代知识分子爱惜和维护中国传统

文化的根本价值、面向世界的坚定信念。他

从小镇走向上海，继而迈出国门走向艺术之

都巴黎，学成后归国，将艺术理想融化于中

国美术振兴之路。他倡导以美术谋求文化进

步，保持创造新时代艺术的敏感性，实践艺

术革命，探索中国美术发展的现代化语境。

他强调艺术先锋性与大众化，始终站在艺术

前沿但又坚守民族底色，西学东渐，自成一

格，在推崇抽象绘画的进程中，借势象之美

为翼，成为中国抽象绘画奠基者。他呼唤人

的自我意识之觉醒，促成东方艺术新前途的

理想，由艺术本质的思考深入到对艺术人才

培养的关怀和追问，言传身教，薪火相传，

深耕中国美术教育事业的发展。

时代需要笔墨。吴大羽以毕生之精力，

在 20 世纪特有历史阶段中西方文化冲突、

渗透融合、互为借鉴的多元复杂的过程中，

满怀美好理想，肩负振兴和发展中国美术事

业的责任，从东方走向西方，又从西方回到

东方。他的理想和行为象征了时代的精神与

呼唤，也为现代中国美术和美术教育的发展

奠定了根基。在长达半个多世纪的时间里，

吴大羽以独立的人格精神，独特的艺术见

解，以及学古不泥古、不落古人窠臼的精神，

不仅给中国的美术带来了新的机遇和生气，

也加速了西洋美术东渐的历史进程，使之显

山露水，开拓新气。尤其是吴大羽借艺术之

力为民族命运呐喊的立场更是值得后人所

尊敬的，理应成为 20 世纪中国美术史中的
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卓然大家。斯人已去，然桃李不言，下自成

蹊，其后更有手持旌旗的大队人马，赓续艺

术之薪火，绵延未竟之事业。吴大羽学贯中

西，艺高德隆，蜚声中外，高山仰止。
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